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Jean Baptiste Loeilett (1688 - cca 1720),
Sonata pentru blockfléte (querfléte, violine, oboe)
si basso continuo, op. 111/9

1.1. Date biografice

Jean Baptiste Loeilett, flautist si compozitor belgian
nascut in Ghent, avea sa-si ia mai tarziu numele Loeillet de
Gant. Si-a petrecut cea mai mare parte a vietii in Franta, in
slujba arhiepiscopului de Lyon, Paul-Francois de Neufville de
Villeroy. A scris numeroase lucrari pentru flaut, inclusiv trio-
sonate, sonate fard acompaniament pentru doud flaute si
sonate solo. A murit la Lyon in jurul anului 1720.

Membru al unei mari familii de muzicieni, a fost fiul lui
Pieter Loeillet (violonist si concert-maestru in Ghent si
Bordeaux) si al primei sotii a acestuia, Marte (nascutd
Nortier). Printre cele mai populare nume din familia Loeillet
se numara Jean Baptiste Loeillet din Ghent (1688 - cca 1720),
compozitor si flautist; varul sau, Jean-Baptiste Loeillet din
Londra (1680-1730), flautist, oboist, harpsichordist si
compozitor; Jacques Loeillet (1685-1748), compozitor si
oboist, fratele mai mic al lui Jean-Baptiste Loeillet din Londra’.

! Informatii selectate din Grove HTML Version 3 Now with Images - Loeillet.
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Loeilletsi-a adaugatla:numele de familie ,de Gant” (scris
uneori si Ghent) pentru a evita confuzia de nume cu varul sau
Loeillet din Londra, bine-cunoscut muzician si compozitor. In
lipsa autografelor complete de pe lucrdri, numele lor au
provocat deseori confuziil. Spre exemplu, cele 48 de Sonate
(autentice) pentru flaut si basso continuo au fost tiparite in
cicluri de 12 sonate la Amsterdam in 1710 si 1717 si retiparite
la Londra de catre Walsh & Harein 1712 si 1722, restul (op. 5
cartea I si cartea a Il-a) fiind Sonate pentru flaut, oboi sau
vioara si basso continuo.

Lucrarile apartin, in cea mai mare parte, stilului religios,
cu exceptia celor 12 lucrari din op. 3, care reflecta in scriitura
stilul sonatelor lui Arcangelo Corelli.

Lucrarile sale catalogate (cu opus):

-Op. 1,12 sonate (la, re, SOL, FA, SIb, DO, do, re, sol, FA, SOL,
mi) pentru blockflote si c (Amsterdam, 1710); ed. G. Orban
(Budapesta, 1988);

- Op. 2, 12 sonate (FA, sol, re, SIb, do, SOL, mi, FA, sol, RE,
sol, 1a) pentru blockflote si basso Continuo (Amsterdam,
1714);

- Op. 3, 12 sonate (DO, SIb, sol, SOL, do, mi, MI, FA, SIb, re,
LA, mi) pentru blockflote si basso continuo (Amsterdam,
1715); ed. M. [stvan (Budapesta, 1986);

- Op. 4,12 sonate (re, la, FA, SOL, do, sol, RE, FA, SOL, DO, fa,
la) pentru blockfléte si basso continuo (Amsterdam, 1716);
ed. M. Istvan (Budapesta, 1986);

1 La fel ca aranjamentele lui Alexandre Be6n pentru pian, Trio-ului do minor
pentru flaut, oboi si basso continuo transcris pentru instrumente moderne
(Piano Trio in sib minor) incorect atribuite lui Loeillet de Ghent.
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- Op. 5, prima carte, 6 Trio-Sonate (mi, si, re, RE, SOL, sol)
pentru blockflote, oboe sau violine si basso continuo
(Amsterdam, 1717);

- Op. 5, cartea a doua, 6 Trio-Sonate (RE, mi, SOL, sol, DO, mi)
pentru flaut, oboi sau vioara si basso continuo (Amsterdam,
1717)L

1.2. Analiza structural-semantica

a lucrarii lui Jean Baptiste Loeillet Sonata pentru
blockflote (querflote, violine, oboe) si basso continuo,
op. II1/9

Partea I (Allegro)

Prima miscare a sonatei este organizata sub forma unei
forme bistrofice mari, cele doua sectiuni detindnd un material
sonor unic, ce graviteaza in jurul unui nucleu motivic binar,
individualizat preponderent in plan melodic.

AA:||:A1A2 Av:|
(m.1-19) (m.20-60)

Prima sectiune este alcdtuitd din iInlantuirea a doua
perioade asimetrice, ce prelucreaza un motiv « prin diverse
procedee: imitatie, inversare (la nivel celular), permutarea
planurilor, divizare motivica. Structura arpegiala si contrastul
dinamico-static dintre celulele componente permit o serie de
variatii ale organizarii ritmico-melodice, motivul constituind

I Informatii selectate din Grove HTML Version 3 Now with Images - Jean
Baptiste Loeillet (I1) [‘Loeillet de Gant’].



elementul-de unitate senora a intregului. Totodata, acest
element microstructural al discursului melodic determina
caracterul indivizibil al celor doua perioade componente ale
primei sectiuni, delimitarea acestora realizandu-se pe baza
criteriului tonal si al contrastului de scriitura. Prima
articulatie (m. 1-10) combind scriitura imitativd si
secventarea, finalul fiind dinamizat prin tratarea segmentata
a motivului - prima celula (x), prelucrata prin transpunere.
Din punct de vedere tonal, discursul este centrat pe
tonalitatea de baza (SIb major), pe parcurs fiind inserata o
inflexiune modulatorie catre tonalitatea dominantei (Fa
major).

Exemplul 1. (m. 1-10)
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Procesul de divizare motivica continua in cea de-a doua
perioada (m. 11-19) cu suprapunerea a doud celule
componente in planuri diferite si cu tratarea secventiala a
primei unitati morfologice in registrul grav. De aceastd dat3,
multiplele transpuneri motivice sunt corelate cu modulatia

catre tonalitatea dominantei, ce incheie prima sectiune a
miscarii.

Exemplul 2. (m. 10-19)
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A doua sectiune reprezinta rezultatul juxtapunerii a trei
articulatii cu material sonor similar, rezumand procedeele de
constructie utilizate anterior. Materialul melodic al primei
subdiviziuni (m. 20-35) este imbogatit prin inserarea unor
formule melodice derivate din cele initiale, combinate cu
organizari melodice ce introduc cateva elemente de noutate:
ornamentarea prin insertia apogiaturii, valorificarea unei
formule scalar-descendente anticipate In formula cadentiala a
articulatiei anterioare, modificarea configuratiei interioare a
celulei x. La nivelul liniei solistice, asocierea formulelor
melodice da nastere unui traseu melodic nou in raport cu cel
din prima sectiune, evidentiind astfel un contrast sonor intre



cele ‘doud~“zone. formaley Al doilea, segment al perioadei
utilizeaza secventarea la nivel macrostructural, valorificand
materialul motivic initial intr-o noud ipostaza: prin divizare
motivici si variatie ornamentald. Demersul secvential al celor
doui fraze melodice implicd o deplasare a centrului tonal
citre relativa dominantei (re minor).

Exemplul 3. (m. 20-35)
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Perioada mediana (m. 36-47) continua procesul de tratare
motivica, de aceasta data centrat pe ipostaze ale motivului «,
secventate in discant si imitate in planul inferior al
acompaniamentului, descriind concomitent un traseu
modulant catre tonalitatea sol minor.

Exemplul 4. (m. 36-47)

Ultima perioada (m. 48-60) are caracter sintetic si
reuneste elemente melodice si procedee de constructie
utilizate In ambele sectiuni. Debutul coincide cu momentul
corespondent al perioadei anterioare la nivelul prelucrarii
motivului a: imitatie variata la nivelul planurilor implicate in
discurs si secventare descendentd a celulei x in discant. In
cadrul celui de-al doilea segment intilnim celula scalari
utilizata in perioada A1, jar in final este reiterat intregul
segment concluziv ce incheie prima sectiune a miscarii.
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Exemplul 5. (m. 48-60)

Partea a Il-a are la bazi scriitura polifonico-imitativa,
cele trei sectiuni ale formei detinind functiile corespondente
ale unei fugi sau inventiuni: expozitie, episod (dezvoltator) si
repriza.

A Al Av
aa al al’ al”

Motivul cu functie tematica este prezentat, mai intaj,
monodic de partida solistic3, fiind imitat in stretto in planul
inferior al acompaniamentului. Alaturi de diversitatea
intonational-ritmica, debutul cruzic si formula ritmica
punctatd oferd individualizare sonord expunerilor tematice.
Tema este urmata de un pasaj figural ce creeaza un contrast
sonor la nivelul discursului, reprezentand totodatd elementul
de motricitate a acestuia. Aparitiile ulterioare ale constructiei
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figurale, asociate cu intrarile tematice, il plaseaza la nivel

functional in sfera contrasubiectului din forma de fuga.
Finalul primei fraze melodice reitereazi elemente

melodice ale Temei cu rol de concluzie a segmentului.

Exemplul 6. (m. 1-6)

5 pasaj figural

’ - -
P’If-'P L T T s .—" '_}
e r— e T s, —— 2

ok [T ] <22 W =

fra;{ment (emallc
] i N1 ." Awy | r-_.
- & gy
& - = 4= - peiit—l
S o) U P. T :r"_r_
a I — A Serwra
Q—gh:;:;:-_-_i, e 3
: r - --...____-I
d e

A doua fraza (m. 7-14) accentueaza caracterul imitativ
prin conturarea unui fugato la patru voci, departajate la
nivelul registrelor, intrarile aflindu-se in raport dominantic:
sib major - fa major. Pasajul figural cu rol de contrasubiect
iceentueaza, prin inserarea sunetelor alterate, evolutia
planului tonal catre tonalitatea dominantei.
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Exemplul 7. (m. 7-14)

Strofa mediand are un caracter dezvoltdtor, cele trei
articulatii componente prelucrdnd materialul tematic in
maniera distincta. Prima fraza (m. 15-21) utilizeaza imitatia
fugata, continind cinci intrari ale incipitului tematic pe centri
tonali aflati in relatie dominantica: fa - sib. Reprizele tematice
sunt urmate de un scurt episod cu rol modulant, ce introduce

in peisajul armonic tonalitatea re minor.
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Exemplul 8. (m. 15-21)

A doua fraza (m. 21-27) debuteaza imitativ cu articulatia
lematica initiala plasata in tonalitatea re minor, de aceasta
(ltd urmata de fragmentul figural cu rol de contrasubiect,
contrabalansand prin organizarea melodica prima frazi a
I'xpozitiei. Functia de prelucrare tematica este accentuata atat
(e prezenta ideii melodice de baza, cat si de utilizarea acesteia
m procesul de evolutie tonala catre centrul la minor.

Ultima fraza (m. 28-40) reprezinta sinteza constructiva a
wepmentelor anterioare, reunind imitatia fugata la 5 voci si
asociereaideii tematice cu contrasubiectul.

I'unctia dezvoltatotare este afirmatd plenar in a doua
parte o segmentului, varianta concentrata a Temei fiind
mtata succesiv de cele doua partide participante la discurs.
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